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Druga potowa lat 50. XX stulecia to w historii muzyki polskiej czas, w kto-
rym pod wptywem przenikajacych coraz silniej z Zachodu tendencji awan-
gardowych zapis nutowy zaczal si¢ emancypowac, roznicowac pod wzgle-
dem graficznym i podlegac¢ rozmaitym stylistycznym przeobrazeniom.
Wspotistniejace we wezesniejszych dekadach nurty, bedace efektem sto-
sowania techniki dodekafonicznej, stylistyki neoromantycznej lub neo-
klasycznej, nie wymagaty jeszcze tak istotnych zmian w zakresie notacji,
a jedynie drobnych retuszy, pozwalajacych na wyeksponowanie tego, co
stanowilo o specyfice danego zjawiska. Sytuacja zmienita si¢ w sposob dia-
metralny wraz z pojawieniem si¢ kompozycji bedacych efektem stosowa-
nia techniki aleatorycznej, nalezacych do obszaru sonoryzmu czy repre-
zentujacych estetyke minimal music. Niezbedne staly sie wowczas nowe
formy zapisu w zakresie niemal wszystkich parametrow dzieta muzyczne-
go, szczegolnie zas faktury i formy.

Podjete przez autorke niniejszego artykulu rozwazania nie beda jednak
dotyczy¢ procesow zachodzgcych w obszarze notacji w polskiej tworczo-
sci kompozytorskiej drugiej potowy xx wieku, a koncentrowac si¢ jedynie

© 2024 by Ewa Kowalska-Zajac
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na wybranym aspekcie tego zjawiska, czyli idiomatycznosci zapisu. Jest
ona konsekwencja wprowadzania oryginalnych, autorskich form notacji
dla stosowanych przez kompozytorow nowych technik, typow faktur oraz
modeli formalnych. Analogicznie do funkcjonujgcych w jezyku idiomow,
stanowiacych ,,wyraz, wyrazenie, zwrot wtasciwe danemu jezykowi” 1,
takze w obszarze sztuki dostrzec mozemy rozwigzania o charakterze idio-
matycznym, ktore sa charakterystyczne dla danego tworcy. W muzyce
dotyczy¢ one mogly réznych zakreséw dzieta, rzadko jednak odnosity sie
do jego zapisu2. Ta sytuacja zaczeta ulega¢ zmianie dopiero w latach so.
ubiegtego wieku, gdyz pojawiajace si¢ wowczas w zakresie muzyKki zjawi-
ska doprowadzily do wzrostu znaczenia notacji, ktora z pozycji jednego
z ogniw procesu komunikacyjnego3 tgczacego tworce z wykonawcg awan-
sowata do roli istotnego elementu sktadowego dzieta muzycznego.
Autorskie rozwiazania, o oryginalnym, idiomatycznym charakterze,
dotyczy¢ moga poszczegdlnych elementow dzieta, gtéwnie tych, ktore
w danym nurcie lub technice cechuje nowatorski charakter i dla ktorych
niezbedne sa nowe ujecia w zakresie notacji. Kompozycje sonorystycz-
ne wymagaty oryginalnych srodkow zapisu dla fenomenéw brzmienio-
wych o ,,audialnej niedookreslonosci”, generowanych za pomocg ,trady-
cyjnego zrodta dzwicku” 4. Przejawiaty sie one gtéwnie poprzez graficzny
sposob odwzorowania techniki klasterowej, wprowadzony w sposob
konsekwentny po raz pierwszy przez Pendereckiego w Anaklasis (1960).
W kolejnych partyturach byl on przez tego tworce wzbogacany o nowe

»Idiomatyczny”, w: Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/slowniki/idioma-
tyczny.html [dostep: 1.07.2024].

Specyficzne rozumienie idiomatycznosci zostato zaprezentowane przez Elaine Gould
w opublikowanej w 2011 roku ksigzce Behind Bars: The Definitive Guide to Music Notation.
Jako notacje idiomatyczng (,Idiomatic Notation”) autorka uwaza te, ktora przeznaczona
jest dla okreslonego wykonawczego medium w odroznieniu od ogdlnych zasad (,General
Conventions”) i zasad redakeyjnych (,Layout and Presentation”).

Zob. Ewa Kowalska-Zajac, Zobaczyc muzyke. Notacja polskiej partytury wspotczesnej, Eodz
2019, s.231inn.

Krzysztof Szwajgier, Sonoryzm i sonorystyka, ,Ruch Muzyczny” 2009 nr 10, s. 6-10.
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rozwigzania, stuzace ukazaniu trzech gtéwnych cech klasterow — ich
struktury interwatowej (mikrotonowej lub sekundowej), ich statych lub
zmieniajgcych sie granic oraz ich wewnetrznego zroznicowania.

Zaproponowany przez Pendereckiego zapis byt bardziej obrazowy
i ekonomiczny w pordwnaniu z tradycyjnym i umozliwial rowniez suge-
stywne ukazanie przebiegu dramaturgicznego dzieta. Na uwage zastuguje
takze wprowadzone przez niego odwzorowanie ksztattu linii melodycznej,
ktora w kompozycjach sonorystycznych wystepowata stosunkowo rzadko,
jednak z uwagi na swa specyfike wymagata nowego ujecia notacyjnego.
Zaproponowany przez kompozytora sposob graficznego przedstawienia
melodii, podkreslajacy ptynny tok jej rozwoju’, mogt wystepowac zarow-
no na pigciolinii, jak i bez niej. Pomimo aproksymatywnego charakteru
jest bardzo sugestywny, czego doskonatym przykltadem moze by¢ zapis
wystepujgcego w Polymorphii (1961), trwajacego minute i 7,5 sek. kanonu
(nr 11-24), opartego na dwdch roznych tematach, wzbogaconych o cztery
melodyczne wigzki. Prezentowany przyktad (nr 1) ukazuje moment kulmi-
nacyjny tego odcinka, w ktorym wszystkie glosy realizujg odrebne partie,
skomponowane wedtug scistych regut kontrapunktycznych ¢, tworzgcych
»kanoniczng gre klasterow” 7.

Wymienione rozwiazania, dotyczace kompozycji sonorystycznych,
majg oczywiscie ograniczony zasieg, stuzg bowiem do notowania okre-
slonego typu muzyki. I o ile w przypadku partytur Pendereckiego moze-
my wskazywaé na ich idiomatyczny charakter, o tyle w przypadku powsta-
tych wlatach 60. dziet sonorystycznych innych tworcow (Gorecki — Canti
strumentali, Kilar — Riff 62, Générique) proponowany przez nich zapis ma
juz zdecydowanie eklektyczny charakter za sprawa taczenia tradycyjnych
form z elementami nowymi.

Nazwany przez Nordwalla jako ,,krzywe glissand”. Zob. Trygve Nordwall, Krzysztof Pen-
derecki — studium notacji i instrumentacji, przet. Zofia Stankiewicz, ,Res Facta” 1968
nr2,s. 93.

T. Nordwall, op. cit., s. 102-104.

Iwona Lindstedt, Sonorystyka w tworczosci kompozytoréw polskich xx wieku, Warszawa
2010, 5. 218.
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Przyktad 1. Krzysztof Penderecki, Polymorphia na 48 instrumentow smyczkowych,
1961,s.9
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Idiomatycznos¢ pomystow notacyjnych ze szczegolng intensywnoscia
przejawiala si¢ takze w zakresie rozwiazan fakturalnych. Rozwoj jezyka
dzwickowego polegajacy na stopniowej atomizacji materiatu przyczynit
sie bowiem do zasadniczych przemian w operowaniu orkiestrg. Poszcze-
golne partie instrumentalne byly traktowane solistycznie i jesli nawet two-

rzyty w sumie zestawienie homogeniczne, to zachowywaty przy tym peina
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niezaleznosc?® i wymagatly nowych form notacji, czesto z wykorzystaniem
elementow graficznych.

Oryginalny sposob zapisu faktury jest szczegolnie widoczny w cyklu
Tableaux 1-111 (1967-1971) Romana Haubenstocka-Ramatiego. Kompo-
zycje te, bardziej anizeli inne utwory tego tworcy, mogg by¢ bowiem po-
strzegane jako dzieta, w ktorych to wlasnie faktura jest czynnikiem pierw-
szoplanowym i formotworczym. Aby moc uzyska¢ kontrole nad stopniem
jej zageszczenia, kompozytor postuzyl si¢ szeregiem oryginalnych i zde-
cydowanie idiomatycznych rozwiazan notacyjnych, sposrdd ktorych na
szczegolng uwage zastugujg pomysty graficzne, nawigzujgce do doswiad-
czen Wassilego Kandinskiego z jego geometrycznego okresu tworczosci.
Elementarne formy graficzne — punkty, linie, wigzki linii, znajdujg w cyklu
kompozycji symfonicznych Haubenstocka-Ramatiego odpowiednie ekwi-
walenty fakturalne — ,,styszymy” wiec liczne proste réwnolegte, wigzke
linii wychodzacych z jednego punktu czy plaszczyzne utworzona z wie-
lu drobnych punktéow. Innym i rdwnie oryginalnym sposobem, stosowa-
nym przez tego twodrce dla ujecia w partyturze szczegotow dotyczacych
materiatu dzwigkowego, wykorzystanego w poszczegolnych partiach in-
strumentalnych, byla ,,notacja interwatowa”, bedaca ,,nowa forma zapisu
niefunkcyjnego, temperowanego materiatu (12 pottondw)” 2. Polegata ona
na abstrakeyjnym, oderwanym od realnej wysokosci odwzorowaniu figury
dzwickowej, ktorej brzmienie zalezato od przyjetego jako punkt odniesie-
nia, odmiennego dla kazdej partii, ,,dzwieku centralnego”. Rozwigzanie to
pozwolito na odmienne interpretowanie przez muzykow abstrakcyjnego
modelu ,interwatowej notacji”, dzieki czemu nastepowalo znaczne wzbo-
gacenie faktury, nie powodujace jednak multiplikowania systemow i nad-
miernego komplikowania obrazu partytury.

Bogustaw Schiffer, Wstgp do kompozycji (dodatek), Krakow 1976, s. 39.
Roman Haubenstock-Ramati, Tableau 111, w: Ksiazka programowa 20. Miedzynarodo-
wego Festiwalu Muzyki Wspolczesnej ,Warszawska Jesien” 1976, s. 213.
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Przyktad 2. Roman Haubenstock-Ramati, Tableau Il fir Orchester, 1971, s. 32, fragment

© Copyright by Universal Edition AG, Wien

Efektem prowadzonych przez Bogustawa Schaeffera w drugiej potowie
lat 50.1latach 60. eksperymentow w zakresie poszczegolnych elementow
dzieta muzycznego i ich wzajemnych relacji byto powstanie ogromne;j licz-
by rozmaitych rozwigzan fakturalnych. Momentami nawet nadmiernej, co
stanowilo potwierdzenie gloszonej przez tworce tezy, ze muzyka powinna
rzadzi¢ ,,zasada ustawicznej — cho¢ nie mechanicznej — zmienno$ci” 10,
czesto dodatkowo jeszcze taczona z inng tendencjg — dazeniem do ztozo-
nosci'. Jednak pomimo wyraznej sktonnosci kompozytora do operowania

B. Schiffer, op. cit., s. 14.

Bogustaw Schaeffer byt zwolennikiem ,,ztozonosci” muzyki i w rozmowie z Joanng Za-
jac wypowiadat sie o takim sposobie komponowania nastepujaco: ,Utwor ztozony jest

przede wszystkim bardziej zywotny, nie starzeje si¢ tak szybko. [...] Ze ztozonoscig prze-
nosz¢ sie weiaz na inne tereny muzyki, stad mozna czasem odnie$¢ wrazenie, ze w koncu

nie jest to muzyka zbyt trudna, zbyt hermetyczna, zbyt kunsztowna, moze dlatego, ze

ztozonos¢ nie jest celem moich utworow, lecz tylko srodkiem, ktory uwalnia je od bana-
tu, od zawsze niebezpiecznej powierzchownosci”. Cyt. za: Joanna Zajac, Muzyka, teatr
i filozofia Bogustawa Schaeffera. Trzy rozmowy, Salzburg 1992, s. 44-45.
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skomplikowanymi przebiegami fakturalnymi, Zrédtem inspiracji do two-
rzenia sugestywnych rozwigzan w tym zakresie byly dla niego elementar-
ne jakosci graficzne. Postugiwatl sie czesto aproksymatywnymi formami
zapisu, z uwzglednieniem w notacji elementow graficznych, pozwalajg-
cych na yjawnienie sie kreatywnosci wykonawcow iich tworczego wkladu
w realizacje zaproponowanych kategorii ekspresywnych.

Przyktad 3. Bogustaw Schaeffer, Il Kwartet smyczkowy, 1964, s. 28
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© Copyright by Ahn & Simrock, Berlin-Wiesbaden
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Obszarem, na ktorym w znacznym stopniu manifestowata sie orygi-
nalnos¢ tworcow w zakresie zapisu, byty rozwigzania notacyjne dotyczace
formy, szczegdlnie w odniesieniu do kompozycji zawierajacych pewien
zakres niezdeterminowania. Oprocz idei formalnej zainicjowanej przez
Karlheinza Stockhausena w Klavierstiick X112, polegajacej na budowaniu
kompozycji z okreslonych segmentow, realizowanych przez wykonawce
w dowolnym nastepstwie (w polskiej tworczosci kompozytorskiej wyko-
rzystal ja m.in. Kazimierz Serocki w A piacere 1 Ad libitum), mozemy do-
strzec szereg propozycji notacyjnych o oryginalnym, wyraznie autorskim
charakterze. Odnoszg si¢ one gtownie do zjawiska mobilnosci, czyli zwigk-
szenia elastyczno$ci fakturalnej dzigki zniesieniu synchronizacji wertykal-
nej poszczegolnych planow kompozycji przy dos¢ precyzyjnym okresleniu
makroformy. Licznych przyktadow dostarcza tworczos¢ Romana Hauben-
stocka-Ramatiego, ktdrego niemal kazda kompozycja jest zapisana w inny
sposob, gdyz jego eksperymenty w tym zakresie dotyczyly glownie formy
dzieta. Posrdd wielu rozwigzan, zaproponowanych przez tego tworcg, do-
strzec mozna pewne tendencje, np. do zachowania cyklicznosci nastep-
stwa struktur, co w kompozycji Mobile for Shakespeare (1960) przejawia si¢
zapisem na planie prostokata, z nieokreslonym momentem rozpoczecia
gry 1 kierunkiem realizacji partytury zgodnym lub przeciwnym do ruchu
wskazdwek zegara (kategoria ,,Art Zyklus”13). Natomiast idea notacyjna
reprezentowana przez powstaty wlatach 60. cykl Jeux (Jeux 2, Jeux 4, Jeux 6),
dzieki porzuceniu w partyturze zasady linearyzmu i typowego czytania
muzycznej akeji od lewej do prawej, wywotuje skojarzenia z gra planszowg
lub mapa, a wykonanie staje si¢ rodzajem gry lub podrdzy.

Indeterminizm tej kompozycji wyptywa z ,,«kombinatorycznej» struktury utworu, po-
zwalajgcej samodzielnie «montowaé» nastepstwo fraz muzycznych”. Cyt. za: Umberto
Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonosé w poetykach wspétczesnych, przet. Jadwiga Ga-
tuszka, Lestaw Eustachiewicz, Alina Kreisberg, Michat Oleksiuk, Warszawa 1994, s. 23.
Termin uzyty przez Romana Haubenstocka-Ramatiego w rozmowie z Thomasem Me-
yerem. Zob. Th. Meyer, ,,Ich verneine nicht, daf ich ein Lyriker bin”. Roman Haubenstock-
-Ramati im Gesprich, ,MusikTexte” 1994 nr 54, s. 37-43. Ta idea notacyjna jest takze obec-
na w kompozycji Zyklus Stockhausena i 111 Sonacie Bouleza (Troisieme sonate pour piano).
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Oryginalnosc form zapisu i przejawy idiomatycznosci w tym zakresie
najtatwiej mozna dostrzec w obszarze gatunkow intermedialnych, szcze-
golnie za$ grafiki muzycznej oraz jej licznych form peryferyjnych+. Cechu-
je je bowiem swoista asymetryczno$¢, polegajaca na wyraznej dominacji
czynnika graficznego nad muzycznym, czego potwierdzeniem jest fakt,
ze niewiele 0sob interesujgcych sie muzyka moze odtworzyc¢ w pamieci
brzmienie kompozycji Earla Browna czy Anestisa Logothetisa, a prawie
wszyscy moga bez trudu przywotac ich obraz. Specyficzne wtasciwosci
dziet z gatunku grafiki muzycznej, w ktorych aspekt estetyczny (walory
wizualne dzieta) §cisle splata sie z semantycznym (przekazanie muzycznej
idei), powoduja, ze znacznie czgsciej, anizeli w innych muzycznych gatun-
kach, mamy do czynienia z idiomatycznym typem zapisu.

W partyturach tych zrodtem wyraznej stylistycznej odrebnosci wskazu-
jacej na ich idiomatyczny charakter mogg by¢ nawiazania do okreslonych
kategorii technicznostylistycznych, fatwych do rozpoznania i zdefiniowa-
nia. W kompozycjach Romana Haubenstocka-Ramatiego byty to wyrazne
odniesienia do stylistyki Wassilego Kandinskiego, estetyki pop-artu czy
techniki collage’u. Szczegodlnie inspirujgea i uzyteczna dla odwzorowa-
nia okreslonych idei muzycznych byta dla kompozytora tworczos¢ Kan-
dinskiego, przede wszystkim dzieta pochodzace z lat 20. XX wieku, czyli
tzw. okresu architekturalnego. Tworca ten postugiwat sie wowczas prosty-
mi formami geometrycznymi: punktami, wigzkami linii prostych i tama-
nych, kotami, elipsami, trojkatami i kwadratami. Wyraznie takg geneze ma
cykl Decisions zlat 1959-1961, w ktorym Haubenstock-Ramati za pomocg
srodkow graficznych odwzorowywat funkcjonujace w tradycyjnej notacji
zaleznosci pionu i poziomu. Linearyzm tej kompozycji pozwalat nie tyl-
ko na uporzgdkowanie dzwigkowych nastepstw w czasie, ale rowniez na
przyblizone i zachowujace proporcje pomiedzy dzwickami usytuowanie
ich w muzycznej przestrzeni.

Na idiomatyczny charakter srodkow zapisu stosowanych przez Hau-
benstocka-Ramatiego wplyw majg takze rozwigzania graficzne o genezie

14 Zob. E. Kowalska-Zajac, op. cit., s. 326 inn.
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dadaistycznej lub popartowskiej. Jednak w dzietach powstatych z tego ty-
pu inspiracji nie obserwujemy juz takiej stylistycznej ,,sterylnosci” jak
we wczesniej omowionych, a dyscyplina formalna zostata w nich zasta-
piona swobodnym zestawianiem roznych elementow, czesto o charakte-
rze anegdotycznym, takich jak: fragmenty tekstu o zréznicowanym kro-
ju czcionki, pojedyncze litery, fragmenty krzyzowek czy wycinki planow
miast (np. Alone 2 1969 roku). Wyrazna odrebnos¢ stylistyczna wymie-
nionych zrédet inspiracji wpltyneta na zrdznicowanie srodkow graficz-
nych, ktorymi postuzyt si¢ kompozytor, a ich heterogenicznos¢ umozli-
wita powstanie dziet od homogenicznych po silnie skontrastowane.

Licznych przyktadow idiomatycznych rozwigzan notacyjnych dostar-
czaja kompozycje Ewy Synowiec, w przypadku ktorych mamy do czynie-
nia takze z drugim, rzadziej stosowanym i archaicznym znaczeniem sto-
wa ,idiom” jako ,,dialektu, narzecza, gwary” 15. W tworczosci graficznej
tej autorki zauwazy¢ mozemy bowiem wyraznie odrebne kategorie, two-
rzace odmienne pod wzgledem wizualnym ,,dialekty”, charakterystyczne
dla okreslonej grupy dziet, ktore funkcjonuja w ramach dwdch tendencji.
W pierwszej grupie kompozytorka odwaznie operuje kolorem, tworzac
grafiki skontrastowane pod tym wzgledem, o mrocznym, niemal demo-
nicznym charakterze (np. Idiom z 1984 roku czy Apokalipsa z1at 1985-1986)
lub stonowane, pastelowe, z ptynnym przenikaniem si¢ kolorow (np. Pejza-
ze z lotu ptaka 71985 1 Bajka japoriska z 1987 roku). Druga tendencje repre-
zentujg grafiki czarnobiate, amorficzne, zawierajace nieregularne ksztatty
rysowane czarnym tuszem, z licznymi sugestiami muzycznymi, jak Refiige
(1982), Abra (1985), Temat z wariacjami (1982), Glosy ze sciany (1982-1983).
Pomimo wyraznej odrebnosci stosowanych przez kompozytorke graficz-
nych dialektow, maja one w ramach poszczegdlnych kategorii wiele cech
wspolnych, sktadajacych si¢ na tatwo rozpoznawalny i oryginalny styl.

W przypadku twdrczosci Ewy Synowiec mamy takze do czynienia ze
swoistg ,,idiomatycznoscig gatunkowa”, wprowadza ona bowiem do gra-
fiki muzycznej liczne modyfikacje. Niektore z jej utworow to wedtug stow

15 y»ldiom”, w: Stownik jezyka polskiego, red. Witold Doroszewski, t. 3, Warszawa 1964, s. 149.
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kompozytorki ,,typowa «muzyka antyuzytkowa» odwotujaca si¢ do aso-
¢jacji stuchowych wrazen wzrokowych: jak To widzisz to co styszysz?” 6.
Ten aspekt zostal wyraznie przez nig zasygnalizowany w grafice o symbo-
licznym tytule Mugyka i mozg (por. przyktad 4), ktorej integralnym elemen-
tem stat si¢ tekst, bedacy rodzajem ideowej deklaracji: ,,«Muzyka i mozg»
to nie musi by¢ grane!: sam oglad jest juz REALIZACJA tej kompozycji”.
Mamy tu zatem podobna sytuacje, jak w przypadku kategorii ,,muzyki do

czytania” lub ,,muzyki czytanej” (,,gelesene Musik”), w ktorej z fancucha

komunikacyjnego wyeliminowany zostal wykonawca, a odbiorca wchodzi

w bezposredni kontakt z dzietem.

Z idiomatycznoscig w zakresie notacji graficznej opartej w znacznej
mierze na gotowych ,,prefabrykatach”, z ktorych tworzone byty w réznych
konfiguracjach kompozycje muzyczne, wiaze si¢ zjawisko cytatéw i auto-
cytatow. Jako materiat cytowany wykorzystywane sa zazwyczaj elemen-
ty charakterystyczne dla danego tworcy, ktore powielane i umieszczane
w nowych kontekstach staja si¢ rodzajem sygnatury kompozytora. Taka
idiomatyczna notacyjna idea w tworczosci Bogustawa Schaeffera stat sie
zapis Dwdch utworow na skrzypce i fortepian (1964), zastosowany takze
w pierwszym polskim dziele z gatunku teatru instrumentalnego — T1s
MWw2: kompozycji scenicznej dla aktora, mima, tancerki i § muzykow, ktore-
go prawykonanie odbylo si¢ 25 kwietnia 1964 roku w siedzibie Stowarzy-
szenia Polskich Artystow Muzykow w Krakowie”. Graficzna dyspozycja
materialu na sposob okreslony przez Romana Haubenstocka-Ramatiego
jako ,,Art Zyklus” pozwolita Schaefferowi na wprowadzenie duzego zakre-
su indeterminizmu do koordynacji planow kompozycji, przy arbitralnym

Taka informacja dotyczaca Apokalipsy z 1985 roku, siedmioczesciowej kompozycji prze-
znaczonej na organy i grupe instrumentow detych blaszanych (bez waltorni), czyli o za-
skakujgco precyzyjnie, jak na gatunek muzycznej grafiki, okres$lonych srodkach wyko-
nawczych, zostala zawarta w notatce zatytutowanej Krotka informacja o przestanych
utworach, dotaczonej do rekopisow zdeponowanych w Bibliotece Zwigzku Kompozyto-
réw Polskich w Warszawie.

Kompozycja T1S MWw2 powstata w 1963 roku, a zostata wydana przez PwM dopiero w 1972
roku. Trudno wiec jednoznacznie stwierdzi¢, w ktérym z omawianych utwordw ta idea
zostala zastosowana po raz pierwszy.
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okresleniu architektoniki catosci dzieta (por. przyklad 5). Zaproponowane

przez Schaeffera rozwigzanie notacyjne okazato sie uzyteczne zaréwno do

zapisu kompozycji czysto instrumentalnej (Dwa utwory na skrzypce i for-
tepian), jak i dzieta wykorzystujacego rozne media — oprocz muzyki ruch

sceniczny, gre aktorska i taniec (T1s Mw2). Stalo si¢ ono takze chetnie sto-
sowanym elementem, wprowadzanym przez tego tworce rowniez do dziet

graficznych — w Nature and Music (1964) w postaci cytatu catego tekstu

nutowego Dwdch utworow na skrzypce i fortepian, a w Less music (1964)

zaledwie jego fragmentu.

Przyktad 4. Ewa Synowiec, Muzyka i mdzg, 1982

'
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Ewa Synowiec, "Muzyka i Mézg"”
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Przyktad 5. Bogustaw Schaeffer, TIS MW2, 1963, partia saksofonu altowego lub wiolonczeli

Euphoria; state of exceptiona

involvement in performance; Foarte in the musical sense and
the actress should lose herself therefore, loudly, unrestrain-
completely in acting, which, edly, with a full load of
naturally, is to be expressive; dynamics, which should not
this is a sort of solo part, no imply any emotion or expres-

attention should be given to sion; nothing but loudness in
the other performers, acting itself —fon!f

should be individual and per-

sonal; in tefo euphoria, emotion,
emphasis, expression - every-
thing as if round its own
emotional axis, with an
exaggerated gesture —in

relief, even overstressed...

Many small movements and
actions; small time values,
gathered together in a large
number; they should be as
contrasting as possible,
differentiated both in quan-
tity and in quality; all this
in a very discreet and sub
dued tone, in a great num-
ber and as if endlessly

P Pianissimo,

unobtrusively!!

Abrupt movements or
rather leaps - abrupt
and surprising actions,

sharply delineated and —
suddenly interrupted...

© Copyright by Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw



Glissando,

G passing by degrees -
slowly

2V
I

Ul’ \i \I*I/IN AL

0 U'nconcernedly, abjectively,
sell-restrainedly; in toto a

certain number of objective
and discreet actions and
movements!

Copyright 1872 by PWM Edition, Krakdw.
Copyright assigned to ZAIKS, Warszawa

Noisily, excessively,
as nonsensically
as possible

Restlessly!!

oW o 4 8
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Irrational actions,
movements and gestures;

as if inversions of
normal actions...

Uniformly,
monotonously

Shout,
state of exceptional
tension

K

J

Lightly, airily
Y o ~ A~

L

Slight movements an
actions, fine grains of
impulses in very small
time values; thus, il

much time is designed
M for this section, adequat-
ely long intervals, rests,
are necessary; very small
but, in spite of the
smallness, distinct
actions-miniatures!
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Zjawisko autocytatow, w podobnym jak u Schaeffera zakresie jest tak-
ze obecne w grafikach muzycznych Romana Haubenstocka-Ramatiego —
np.w Alone 2. Jednak u tego tworcy wystepuje ono rowniez na wyzszym po-
ziomie — architektoniki i przejawia si¢ ponownym wykorzystaniem frag-
mentow lub calych dziet jako odrebnej kompozycji. Konsekwencjg takich
zabiegow jest poliwersyjnos¢ lub swego rodzaju muzyczny recycling, a zja-
wisko to doskonale wida¢ cho¢by na przyktadzie stworzonych w 1972 roku
kompozycji: Frame, Duo, Discours i Kreise (z potaczenia grafiki Frame z cze-
$cia Kreise powstaty Discours i Duo).

4%

Przywotlane w niniejszym tekscie przyktady rozwiazan notacyjnych roz-
nych zakresow dzieta muzycznego, prowadzacych w konsekwencji do
zaistnienia idiomatycznych w swym charakterze, oryginalnych i tatwo
rozpoznawalnych form zapisu, sktaniaja do kilku refleksji natury ogdl-
nej. Jedna z nich dotyczy zrodet takich postaw. Jak zostalo to wezesniej
zasygnalizowane, gldwna przyczyng byta potrzeba zmierzenia si¢ przez
kompozytorow z nowymi zadaniami, jakim notacja musiala sprostac.
Miata ona wyraznie uzytkowy charakter, byta bowiem tworzona z myslg
o rozwigzywaniu okreslonych problemow, a jej zroznicowanie wynikato
z koncentrowania si¢ tworcow na wybranych kategoriach stylistycznych,
estetycznych lub technologicznych powstajacej wowczas muzyki. Byta to
notacja hybrydyczna dzigki swobodzie w lgczeniu elementow pochodzg-
cych z roznych form notacyjnych, wzbogaconych ponadto o zwigkszony
zakres czynnika graficznego oraz okreslen stownych. Poniewaz wymie-
nieni w niniejszym omowieniu tworcy nie dazyli do rozwiazan o cha-
rakterze uniwersalnym i systemowym, jej pluralistyczny charakter byt
efektem ich otwartos$ci na czerpanie z roznych zrodetl i taczenie ze sobg
odmiennych elementdw. Zreszta stopien zréznicowania zjawisk muzycz-
nych w drugiej potowie xx wieku nie sprzyjat takim postawom uniwersa-
listycznym, cho¢ wspomniec nalezy oryginalng reforme zapisu muzycz-
nego, zaproponowana na poczatku lat so. przez filozofa Tadeusza Wojcika
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(Isomorph Notation [Notacja izomorficznal, 1952) 18. Jego postulaty obej-
mujace obok samej notacji takze problematyke teoretycznomuzyczna,
glownie w obszarze terminologicznym, zmierzaty gtdwnie do wypraco-
wania optymalnego sposobu zapisu skali chromatycznej. Notacja izomor-
ficzna nie miata jednak zastosowania w odniesieniu do zjawisk wowczas
nowych — dziet sonorystycznych czy aleatorycznych.

Niektore z powstatych we wspomnianym okresie rozwiazan majacych
na celu stworzenie optymalnych form zapisu okreslonych muzycznych
idei — gldwnie nowych jakosci, ktore pojawity sie w zakresie brzmienia
(sonoryzm i sonorystyka), faktury (sekcje ad libitum kompozycji aleato-
rycznych) lub formy otwartej (mobilnej, wieloznacznej) — staty si¢ wkrot-
ce ,dobrem wspdlnym” i weszly do obiegowego katalogu srodkow. Doty-
czy to szczegolnie graficznego odwzorowania techniki klasterowej, ktore
pojawito si¢ w partyturach kompozycji sonorystycznych Krzysztofa Pen-
dereckiego z konca lat 50. 1 poczatku 60. czy propozycji Witolda Lutostaw-
skiego odnoszgcych sie do zapisu sekeji ,,ad libitum” w kompozycjach
aleatorycznych, poczawszy od Gier weneckich. Cho¢ autorstwo tych idei
notacyjnych jest oczywiste i powszechnie znane, to dzigki zaanektowa-
niu ich przez innych tworcow utracily one swoj idiomatyczny charakter,
aich adekwatnos¢ dla okreslonych zjawisk muzycznych (fakturalnych czy
brzmieniowych) spowodowala, ze sg obecnie statymi elementami wspot-
czesnego zapisu partyturowego.

Zgota odmiennie przedstawia sie postrzeganie nowatorskich rozwigzan
stosowanych przez Bogustawa Schaeffera i Romana Haubenstocka-Rama-
tiego. Pomimo swej wizualnej atrakcyjnosci i skuteczno$ci w przekazywa-
niu wykonawcom kompozytorskich idei nie zyskaty az takiej popularnosci,
jak wymienione wczesniej propozycje Pendereckiego czy Lutostawskiego

Tadeusz Wojcik byt takze autorem koncepcji pisowni izograficznej jezyka - ,,pisowni
optymalnej” (zob. idem, Koncepcja pisowni optymalnej, w: Studia semiotyczne, t. v, Wro-
claw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1974, s. 183-201). Wraz z Maciejem Zalewskim wydat
ksiazke Zasady izomorficznej notacji muzycznej (Warszawa 1962).
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iich recepcja miata ograniczony zasieg. Pomimo popularyzacji przez roz-
ne zrodla poswiecone problematyce muzyki nowej, od publikacji Erharda
Karkoschki Das Schriftbild der Neuen Musik (Celle 1966) 1 Wstepu do kom-
pozycji Bogustawa Schaeffera (Krakow 1976) po liczne szczegdlowe opra-
cowania dotyczace tych zjawisk, zachowaty charakter idei notacyjnych
o wyraznie unikatowym charakterze. Pozostaly , ikonami notacyjnego
designu”, zbyt oryginalnymi i idiomatycznymi, by mogly zostaé przejete
przez innych tworcow. I chociaz rozwiazania Haubenstocka-Ramatiego
i Bogustawa Schaeffera z obszaru formy otwartej (gldwnie mobilnej) nie
zasilily, jak propozycje Pendereckiego czy Lutostawskiego, katalogu $rod-
kow notacyjnych uzywanych przez wspotczesnych kompozytorow, to przez
swoj wizjonerski charakter dziataty inspirujgco na innych tworcow, prowo-
kujac ich do podjecia wlasnych eksperymentow w tym zakresie.

Na koniec pozostaje odnies¢ si¢ do postawionego w tytule artykutu py-
tania oraz kolejnych, ktore sg jego konsekwencjg: Czy kompozytorzy nadal
sa zainteresowani poszukiwaniem wilasnych, oryginalnych form notowa-
nia dzieta muzycznego, ktore stanowié¢ bedg ich wklad w rozwoj pisma
nutowego? I czy wszechobecne programy edytorskie do zapisu utworu,
stosowane juz na etapie ksztatcenia, nie ostabiajg lub wrecz nie eliminuja
potrzeby tworzenia rozwigzan wykraczajacych poza standardowy pakiet,
jaki maja do dyspozycji? A moze powstajgca wspolczesnie muzyka nie wy-
maga az takiej wynalazczosci jak ta, ktora byta komponowana kilka dekad
wezesniej? Trudno zapewne o jednoznaczng odpowiedz. Jednak wyraznie
dostrzegalna jest tendencja do standaryzacji w tym zakresie, wynikaja-
ca w duzej mierze z narzedzi, ktorymi postuguja sie obecnie kompozyto-
rzy. Wprawdzie nowe zjawiska, ktore pojawity si¢ podczas dwdch minio-
nych dekad xx1 wieku wymagaty dalszych modyfikacji w zakresie zapisu,
jednak nie byly to zmiany rewolucyjne, a jedynie korekty, polegajgce na
wzbogaceniu lub rozszerzeniu katalogu istniejacych srodkéw notacyjnych.
Wynikaly one chocby z wiekszego zakresu performatywnosci wykonania
i powodowaly koniecznosc uwzglednienia jako pelnoprawnych elemen-
tow dzieta ruchu, gestow czy zmian w zakresie instrumentarium, bedacych
konsekwencjg rozwoju technologii. By¢ moze dla twdrcow, ktorzy juz pod-
czas swych pierwszych prob kompozytorskich postugiwali si¢ dostepnymi
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narzedziami do zapisu muzyki, pewne sfery mozliwosci pozostajg poza za-
siegiem ich wyobrazni. A moze cechuje ich pragmatyczny stosunek do no-
tacjiipostrzegaja ja wytacznie jako ogniwo w tancuchu komunikacyjnym
pomiedzy kompozytorem a wykonawcg i nie sg zainteresowani atrakeyj-
noscig wizualna zapisu i dgzeniem do oryginalnosci w tym zakresie. Nieza-
leznie jednak od indywidualnych motywacji tworcow dziatajacych obecnie
nalezy podkresli¢, ze zmiany, jakie nastapity w drugiej polowie minionego
stulecia w zakresie notacji, uwzgledniajace procesy dotyczace organizacji
wszystkich elementow dzieta muzycznego oraz formy, daty im optymalne
narzedzia do zapisu muzyki, jaka chca tworzy¢. Moze zatem kolejna rewo-
lucja nie jest juz konieczna?
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ABSTRACT

Is notational “fingerprint” still possible?

A few comments on the idiomaticity of the
20th-century notation

The discussion started by the author will
be restricted to the Polish compositional
output of the second half of the 20th cen-
tury, with the subject matter covering



notacji, jako konsekwencja modyfika-

cji wynikajacych ze stosowania nowych
technik kompozytorskich i autorskich
rozwigzan formalnych. Na zawarty w ty-
tule referatu ,fingerprint” sktadaja sie
nie tylko indywidualne cechy zapisu

w postaci specyficznego kroju pisma oraz
ksztattu poszczegdlnych elementow sys-
temu notacyjnego, ale takze rozwigzania
o charakterze systemowym, pozwalaja-
ce na skrotowe odwzorowanie faktury
lub formy kompozycji. Idiomatycznos¢
notacji to takze wizualna atrakcyjnosc
partytur powstajgcych pod wptywem
tendencji awangardowych, w czasach,
gdy oryginalnos¢ w tym zakresie nie
zostala jeszcze ograniczona lub wrecz
wyeliminowana przez wszechobecne
pozniej i unifikujace zapis muzyki edy-
tory tekstu nutowego. Dodatkowa moty-
wacja dla podjecia proby charakterystyki
tego zjawiska jest chec¢ nostalgicznego
powrotu do dekad, w ktdrych jedynym
ograniczeniem dla tworcow w zakresie
notacji byly granice ich wyobrazni, a wy-
dawane (gtownie jako faksymile) par-
tytury zawieraty wyrazny fingerprint
kompozytora.

SEOWA KLUCZOWE notacja, idiomatycz-
nosc zapisu, notacyjny ,fingerprint”

Czy mozliwy jest...

the idiomaticity of notation as a conse-
quence of modifications arising from the
introduction of new compositional tech-
niques and authors’ original formal solu-
tions. The “fingerprint” in the title of the
article encompasses not only individual
features of notation, in the form of a spe-
cific font or shape of particular elements
of the notational system, but also solu-
tions of a systemic nature, allowing to
copy the texture or form of a composition
in a concise manner. The idiomaticity of
notation also means visual attractiveness
of scores, created under the influence

of avant-garde trends in the time when
originality in that respect was not limited
yet, or even eliminated, by widespread
and unifying notation of music notation
processors. An additional motivator be-
hind this attempt to characterize the
phenomenon was a need for a nostalgic
comeback to the decades when the only
limitation regarding notation were the
limits of a composer’s imagination, and
published scores (mainly in the form of
facsimiles) bore the composer’s distinc-
tive fingerprint.

KEYWORDS notation, idiomaticity of nota-
tion, notational “fingerprint”
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